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Sergio Bonfantini, Le 63 opere del Museo raccoglic cronologicamente lc immagini ¢ lc deseri-
zioni di 63 dipinti, destinati a testimoniare in esposizionc permancnte il percorso coerente c le
incisive cspericnze artistiche del macstro novaresc.

Mio zio Scrgio Bonfantini & morto il 22 gennaio 1989 a Novara, dove cra nato il 28 aprile
1910 ¢ dove aveva scmprec abitato ¢ soprattutto operato. Le opere conservate dalla Fondazionc
Scrgio Bonfantini, che presicdo per volonta testamentaria di mio zio, ricevono degna acco-
glicnza in Borgomancro, per volonta del Comunc ¢ della Fondazione Marazza,

Questo volume, che si aggiunge alle numerose pubblicazioni ¢ monografic segnalate anche
nell’acclusa bibliografia, ¢ scritto con 'amico professorc Roberto Moroni cd ¢ il primo di una
seric di libri destinati a informare sull’'opera completa di Sergio Bonfantini,

Ringrazio cordialmente ¢ affcttuosamente i colleghi del consiglio d'amministrazione della
nostra Fondazionc. Anzitutto i pia “antichi”; Giulio Bedoni, Amerigo Biglia, Ettore Carinelli,
Enrice Comola, Dicgo Graziosi (vicepresidente), Vittorio Minola, Marco Rosci. E con parti-
colare gratitudine lc “nuove entrate”™; Roberto Moroni ¢ gli amici di Borgomancro, Gianni
Cerutti ¢ Picrluigi Pastore.

Massimo A. BONFANTINI



D O e e

L ERRL ST VO T S T G T e T 0 T R v O 0 B o O . T L T e e S e e T s

{Case

Ritratto del fratello Cino
Paesaggio

Testa con ciotola

Le uova

Riflessi

Manovre

Gruppo di famiglia

11 vestito rasso

. Ritratto di Richelmy

. Il cavallo sauro

. Ragazzo

. Nudo di donna

. La ciotola

. Candela con brocca e vaso
. Contadino con falce

. Interno di stalla con higure
. Interno di stalla con contadini seduti
. Le maschere

. Dal Bruegel

.1 tavolo

. Il pensatore

1 frate

. Tavolino con brocca

. Paesaggio

. Le Cingue Terre: Riomaggiore
. Cascinale

I vaso viala

. Le mondine

. Ragazza in blu

. Bottiglia

Sommario

b3

*r

o
pk]
5
b
k]

s

5
pk]
5
b
k]
=
e
»E
pk]
s
b
k]

s

*r
=
=
b
»»

s

11
13
15
17
19
21
23
25
27
29
31
33
35
37
39
41
43
45
47
49
51
53
55
57
59
61
63
65
67
69
71



32. 1 miel soggetti

33. Figura di vecchia

34. Le damigiane

35. Portafrutta bianco

36. Interno con tavolo

37. Figura d'uomo appoggiato al tavolo
38. Giocaton di carte

39. Blow up

40. Il vaso rosso

41. Vetri

42. Modello 21

43, La serra in rosa

44. Le due verticali

45, Ceramica

46. La cava

47. Struttura industriale n. 2
48. Serran. 3

49. Ricordo di De Sica

50. Interno floreale con stampe
31. Borsalino

52. Compagno

33. Ragazza

54. Angolo di osteria

55. 1 colli di Garttinaran. 2
56. Primavera sul Ticino

57. Omaggio a Chardin, Le papier de fraises de bois
38. Autoritratto

59. Controluce nello studio
60. Nello studio

61. Nello studion. 2

62. 1l colore e il suo doppio
63. Primavera sul Ticino

Motizie biografiche
Bibliograha

=
b
b

*»

»E
pk]
o
b
5
»

»E
pk]
o
b
¥
53
k]
»E
pk]
o
¥
¥
53
k]

*r

b

2

s

*»

73
73
P4
Fi.
81
43
85
87
89
91
93
25

-

i

99
101
103
105
107
109
111
115
115
117
119
121
123
125
127
129
131
133
135

— =
a s
w0

=1



Sergio Bonfantini
Le 63 opere del Museo



1. Case 1926

Pacsaggio primitivo del pittore sedicenne, Sergio era nato a Novara il 28 aprile 1910, penultimo di cinque
higli, dalla rorinese Maria Ferrari e dal novarese Giuseppe, che era stato sindaco socialista della citra dal
1915 al 1922, Primitivo il dipinto, per la teenica ancora da ragazzo autodidarta, ma anche per 'essenzialita
e la poverti medievale degli edifici, e per il gusto geometrico dell'inguadratura, Ma il taglio, prvo di idil-
lio come di messa in scena, induce al movimento, a inoltrarsi con 'occhio nel varce a sinistra, anticipando
1N pPCroorso di scopcria del viandante, (MAB)



2. Ritratto del fratello Cino 1929

Controluce il paesaggio delle Case, controluce e di spalle il Ritratto del fratello Cine. A contenmare una scel-
ta per la comunicazione indiretta: non rappresentazione, ma interpretazione e meewento di presenze e di
atmosfere, girando intomo alle cose e alle persone. Prima prova di una notevolissima sere di ritratti, il qua-
dro palesa una personale padronanza dei neri e dei giochi di luce, tuna armai acquisita sicurezza tecnica,
certo dovuta anche alla frequentazione, a partire dal 1927 € sino al 1930, della Scucla a Torino di Felice

(Casoratl, (MAB)



5. Paesaggio 1930

1l 1929 & anche "anno di uno straordinario ritratto di grappo, di quattro personc, La famglia del bifalco,
conservato alla Galleria d'Arte Modema di Torino, che ¢ forse in assoluto la pitinota e celebrata opera del
maestro di Novara, In quel quadro si pué ritrovare la lezione orale e seritta di Lionello Venturi, con il suo
richiama al Gasto det primeitior, che & del 1926, € 2 Cézanne. Ma in questo quadretto dell’anno dopo, del
1930, 'attenzione alla civilta contadina, costante di Sergio cosi simpatetica al suo mentore Mario Soldati,
st esprime nell'affettuosa meditazione suun paesaggio di pianura coltivata e civilizzata, ma non ancora colo-
nizzata e asservita dalla citta. (MaAB)



4. Testa con ciotola 1930

Come ebbe a dire anche il suo maestro Casorati, Sergio lavorava intensamente, «senza rivolgere neppure
uno sguardo su cio che i suol compagni ed il suo maestro facevano, senza cercare o sopportare alcun incon-
tra, aleun accostamentos, Perd rimugitiava da introverso cio che recepiva, E non rifuggiva dal confronto
Ad esempio con Sironi, di cui aleune importanti influenze sono manifeste, e con la corrente di metafisica e
con Giorgio Morandi, come si vede in questa natura morta. Ma qui gli oggetti sono in uno spazio-tempo
materialmente determinato, con tutta la loro profondita corposa e tattile, in un interme, con i dintomi, le
atmosfere, le ombre; gli oggetti non sono profili di idee, estatici e solenni, La sottile melanconia nasce dalla
hisicita d{'ﬂ’cspcricnza esistenzi a]::, non da Lm’ipcntcsj metafisica. (MAR)



5. Le uova 1930

La meraviglia dei colori del quotidiano: La luminosita che si spande sul marrone del vaso di terracotta, sul
bianco delle uova, sul blu della superdicie del tavalo, Se, come sosteneva John Dewey, 'arte visiva serve non
solo a rappresentare o a sostituire I'immediata percezione della natura ¢ degli oggetti, ma serve anche a gui-
dare, indirizzare, approtondire, arricchire di sentimenti 'esperienza percettiva, allora non sara forse vero
che, pur nell'eta dominata dalla fotografia e dal cinema, la pittura, con la sua fissith meditativa e le sintesi
perentorie delle sue inferenze, ¢ potra alutare a non smarrirci nella complessita e nell’effimero dell'imme-
diato, o a non istupidirel nella coazione a ripetere del consumo dello stercotipo? (MAR)



6. Riflessi 1930

Un quadrato di ritmiche simmetrie, somiglianze e opposizioni, tra le due bottiglie, 1 due bicchieri, il plano
del tavolo ¢ lo sfondo, chie a sua volta si divide in due, Un concerto di color, di rimandi, riflessi, trasparen-
ze e specchiature, risolto con una maestria tecnica matura e rfinita. Un concerto per gli occhi, con una sen-
sibilita speciale per certi toni asprigni o acidi, come i timbn del jazz, che a Novara in quegli anni si sentiva
nici dlscl‘li, nel garage del papa dell'Enrico Emanuelli o nella mitica sotfirta del pitmrc: Poletti. iMAR)



7. Manovre  1931/1984

Il pittore in tutte il decennio e oltre ha peri cavalli un'attenzione speciale; Fra l'altro, Sergio andava benis-
simo a cavallo, e aveva imparato dai cavallanti, dai contadini, non al maneggio. La passione peri cavalli gli
cra venuta fin da ragazzino, osservando i grossi cavalli da tiro che searicavano merd nel cortile delld sua
casa, E insolito invece per lui il taglio tradizionalmente vedutistico di questo quadro di grosse dimensioni.
Mel 1984 Sergio ha fatto sparire |"ufficiale dalla sella del cavallo in primo piano, che cosl diventa protago-
nista asscr|ut1:r, eil quudn::- s cnpjsc\c mcghﬂ. un monumento alla cavallinita e non al militarismo. (MAR)



s. Gruppo di famiglia 1932

La famigla del bifolco del 1929, che rappresenta la famiglia non-barghese, la famiglia contadina, ¢ dipinta
con note espressioniste pit aspre. Questa del Grappo di favzgha di tre anni dopo ¢ la famiglia Bonfantini
Di faccia, questa volea; e in piedi, il fratello Cino, il piu giovane: guarda serio davanti a sé, a vedere chiaro
e lontano un futuro di speranza. Pensosao il fratello Corrado, il politice antifascista che gia era stato in pri-
gione nel 1928-1929. Completa I'iconografia classica delle tre eri dell’'uome il rtratto di un veechio cono-
scente, che sostituisce, bizzarramente, J] padre professor Giuseppe, Perché per austerita (forse da matema-
tico poco amante di esibizionismi) si era rifiutato di posare peril figlio. Ma il senso non muta, ¢ diventa pia
universale. Sono tutte le famiglie dei lavoratori della mente, degli intellettuali, che devono comprendere e
sostencre | dirtti e 1 valon dei ccmmdlnj isolati e l._r_:-nc'u]Lau (MAE)



o. I] vestito rosso 1933

Le labbra strette, ;:,ii occhi pers dietro a un intimo sentimento non !'u_'m_. forse di incertezza, le braccia
magre ma muscolose da ragazza pacsana. Una persona precisa, non abbellita ma neppure messa in carica-
tura dal diﬁr:gno, scavata in uno sforzo di J'i\'::!aziun-:_. che il grundc ritratto aiuta ad attraversare pcr com-
pn:ndcn: gli altri. Evitando la celebrazione, il cronachismo, ma anche il naturalismo smciu:-lu:-;__,rin:f:r di molte e
alte tradizioni. Il mosso festivo, pia che festoso, del vestito vale a far risaltare sul fondale nero il volto e la
pCrsona; solo lei e pmpriﬂ let, (MAB)



10. Ritratto di Richelmy 1933

Anche qui lo sguardo fugge di lato, ma & intento a un progetto; Il pocta Tino Richelmy ha in mano un lapis.
Una sua poesia & scritta persino sul retro del quadro. In un'osteria dall'interno infittito da pit piani, lati
spigoli, con il conforta del vino ¢ di toni scuri ma affettuosi, interrotti dalla parete azzurrina che avvalge il
capo e sostiene il mandolino appeso, Tino sembra in conversazione, sul punto di aprire bocea. Ma 'incer-
tezza esisteniziale viene tradita dalla postura esitante ¢ molle del braccio sinistro, (MAB)



11. 11 cavallo sauro 1934

Negli anni trenta, la pittura di Sergio Bonfantini raggiunge un esito molto intenso e eriginale nella serie
dedicata at cavalli, stalle e cascinali. Questi quadr, non valornizzati da Casorati, riscoperti negli anni sessan-
ta, hanno colpito pubblico e critica anche per la loro grandiosita, e sono quindi in buona parte dispersi in
varie collezioni. I due pia celebri, ora di proprieta della Banca Popolare di Nowvara, sono del 1933:
Cemtadint nella stalla € Cascinale al sole. Giorgio Bassani ha padato di «contadini pavesianiw, e nella sua
tesi di laurea Elena Conti ha esaltato lo sguardo mobile ¢ avwolgente, il «taglio cinematografico, da Orson
Welless, Anche in questo dipinto dell’anno dopo, il nostro «esistenzialista contadines prende le distanze
dalla rigidita teatrale dello spazio casoratiano, per farci sentire, ha scritto Rossana Bossaglia, «il respiro del-
I"animale nel suo ventre tendo e pastoson. (MAB)



12. Ragazzo 1942

In inquadratura insolita, il ragazzotto si volge appena verso di nol, senza incrociare il nostro sguardo. L'aria
q g g app &
un po’ malata in un tetro anno di guerra. Nell'ambiente cupo, che potrebbe essere un carcere o un ospe-
dale, si esalta la qualits del deratto pittorico, Non ha la superficiale lucidita identificatora della foto, né la
q P P
pretesa inguisitoria del film: é il segno enigmatico di una persona che non si esibisce, ma che forse cerca

dialcgm © conversazionc. (MAB)



13. Nudo di donna 1942

La finestra, secondo una tradizione rinascimentale a spezzare a destra I'interno della stanza, palesa un pae-
saggio modemo di estrema periferia, di aceenti un poco sironiani. Una figura femminile si avvicina dal buio
da sinistra alla ragazza sul letto, che sembra dormire. Sorpresa di schiena dallo sguardo, rifiuta Postentazio-
ne sessuale divetta delle Venen, secondo la linea da Tiziano a Manet, come pure 'occhio cinico o dinico,
anatomico-ginecologico-verista. Solo il pittore 'ha vista in faccia, € non ce la rivela, Segna invece, anzitut-
to per sé, la sua grazia snella e sensuosa: il sentimento gentile ¢ la carnalita perentoria e segreta del suo

amore. (MAB)



14. La ciotola 1946

=
rellata muove lenta e assortar dalla ciotola in primissimo piano al contadino, con la sua faccia stagliata un
pa’ India e incomiciata dal berretto, sino al bianchegsiare elegante del cavallo sulle sfondo della stalla.
Scrgio ha finita la guerra, Ha fatto la Resistenza, E stato anche arrestato e picchiato dai fascisti. Uscito di
galera per uno scambio, Non si vanta mai di aver fatto il partigiano, Un dovere nomiale. Riprende la sua

]DH.I (.{J “IJ(.'F:'IZi.':."l'.IL' ('_{l.'_‘”.n Ei."."i.l.l';'l CD]'!l'aLEi'I'.IE'l con I.EI. Fljﬁl.ll'.l. (MARB)

J.S-Dl'ﬂfj ¢ un FIjTIGl'C l'l:_‘iltl"fl!l:_' (.{J 5".’(."11{'!gl'£!£jl3 Hﬁ_‘ll'll:ﬂl'!l'jni € un FIj.l'[CllfL‘ Cj]'!C]'.I'.I 'dTL'.IjE,J".IFi L) dl. i.'t'lti_" lT?Ii. [.:’Lll I'.i car-



15. Candela con brocca e vaso 1947

Aldous Huxley ha parlato della bellezza ipnotica e cangiante della percezione del fuoco nel camino, Senza
taville, piis dolee e dorato & il fluttuare del lome di candela, che scopre, dall'indifferenza del buio, I'offrir-
si del corpo degli oggetti alla meditazione, nella situazione di dislogo silente e nottumo con le cose
MNell'interno o mcg]iD nell'intimita dell’ambicnte, (MAR)



16. Contadino con falce 1947

Anche un esterno pud essere prossimo e familiare come un intemo: Ed essere cosi un ambiente. Anzitutto
per il persomaggio che tu “pedini”, Come raccomandava il massimo teorico e scencggiatore del
Neoredlismo, Cesare Zavattini, Allora puoi mostrare con amore tattile come ¢ fatto quel muro e quel ter-
reno, e la confidenza del tuo contadine, con i suoi piedacel nudi in primo piano. La falce ha invece 'ele-
ganza artigiama, che continua e pedeziona con arte la natura. Il cappello e lo nasconde, ma il gesto ce lo

rlx-'-::[u, nella sua fragilc individualita e nella universale bellezza della sua opcmsité {AdAL)



17. Interno di stalla con figure 1947

Nella stalla si faceva anche rcreazione. 8i raccontavano storie; O si suonava il mandoeline, Come in questo
quadro che rprende il motiva da un quadre pin grandiosamente illustrative del 1930, Qui il suonatore ha
caratteri meno selvaggiamente picareschi. Quasi un musicista ambulante di mezz'etd. La resa col disegno e
coi colori dell'efferto di profondita da cavermna intima e spaziosa della stalla poggia su una costruzione sapien-
te, che muove lo sguardo ad alzarsi lentamente dal primo piano delle figure per focalizzarsi sul cavallo, (MAR)



18. Interno di stalla con contadini seduti 19471948

Simile ma piti circolare il movimento della ripresa in questo quadro rispetto al precedente. Simile anche
qualitd e quantita dei personaggi. Pit pesanti ¢ massicel perd il cavallo ¢ 1 contadini, Nessuna distrazione
Solo pensoso riposo. L'effetto di senso voluto & sicuramente mostrare 'isolamento ma anche ["abbarbicar-
si tenace al loro lavoro e al loro mondo dei contadini e dello stesso pittore, Sergio Bonfantini pittore di
Novara citta di campagna continua a girare in bicicletta e a rifiutare, come dice, sia i cartelloni pubblicita-
ri e narrativi alla Guttuso, sia la freddezza decorativa e intellettualistica dell’astrattismo. iMAB)



19. LLe maschere 1949

L'astrattismo tuttavia assedia Sergio, Domina ormai il mercato ed € di gran moda. Come racconta lo stesso
pittore nel filmato trasmesso da Rai Tre nel 1983, «lastratto aveva preso enormemente piede. Non esiste-
va quasi pit1una galleria che facesse mostre di arte figurativas. Soggiunge Sergio: «E allora anch'io, c'é stato
un momento che avevo un poco cominclato a portarmi su alcune stesure di colore, eliminando quasi gli
oggettin. Maturalmente, come spesso accade nel racconti autobiografici, la memoria semplifica, esagera e
razionalizza, Non si potrd negare perd che in questo quadro il gioco geometrico delle linee rette, un po” alla
Mondrian, escluda quasi la corposita dei volumi. Ma non la profondita, molto marcata dal piano del tavo-
lo. A privilegiare ancora una volta, secondo la originale poetica posteubista di Banfantini, gli spazi intemi
1 vuoti sul pieni. (MAB)



20. Dal Bruegel 1950

Conviene comungue riprendere ora il discorso autobiografico di Sergio, che dice di essere fuggito dalla
sirena dell’astrattismo per merito di un amico e di un classico. Sentiamo: «Mi sone ripreso proprio perche
una volta era venuto qui in istudio Testord, Aveva visto questi quadri che stavo facendo. Mi ha detro: “Ma
che cosa diavolo fai? Ma non vedi quelli che facevi prima? Non vedi che differenza? Toma un pe” ancora
come el tu, lascia stare!” E allora & stato quello scossone i che mi ha fatto riprendere, Ed & proprio in quel
momento, pol, che mi sono inmamoerato del Bruegel. E ho fatto alcune serie di quadri del Bruegel. Farse
anche, penso, per i suoi gusti contadini. Senza che ¢l pensassi sopra. Deve essere stata proprio una cosa
spontanca, involonta ria, questa mia attrazione verso il Bm::gc:]». IMAR)



21. Il tavolo 1950

Oltre a quello, appena visto, dedicato agli Stanpd, ¢’& un quadro di questo stesso anne, intitolato per mano
del pittore Chmsaggro a Braegel Una festa contading, una Ballata, con un che di assorto ¢ fiabesco. Tl «reali-
smo liricon, come lo chiama Soldati, che ¢ una costante di Sergio, dopo la tentazione dell’astratto e 'inten-
so dialogo con Bruegel, si volge ora allo studio degli aggetti e degli intemi e del mobili, ¢ soprattutto dei
tavoli, con una pitt marcata libertid di invenzione. La pittura & preceduta da una costruzione sintattica asso-
lutamente non data, non convenzionale: da una originale disposizione rarefatta delle cose sul tavolo, che
accentua, nella composizione, la singolarita e le risonanze degli elementi e la nudita degli spazi e dei silen-
zi evocati, come In corta musica di Cagc. IMAR]



22. Il pensatore 1950

Un paesaggio lo puocl interpretare ma non cambiare. Non devi cambiarlo, diceva Sergio. Ma con gli agget-
ti e 1 loro rapporti e puol anche giocare. Come in questo quadro molto audace; ironico e “concettuale™
Per mettere le carte in tavola non hai bisogno neppure del tavolo, sembra dire Sergia, del tavolo eterno sup-
porto di tutte le nature morte, 1l libro sta su egualmente, Il pensatore di gesso lo studia e fa da specchio
all'autore come in un autoritratto; 1l pensatore sono io, dice il pittore, ma o0 non leggo i libri. Mi nutro e

vi nutro di vi slonl, di tmm ugini. (MAR}



23. Il frate 1951

Mario Soldati ha definito wpasta di luces la pittura di Sergio Bonfantini, € ha insistito sulla sua «straordi-
naria vitalita luminosax». La ritroviame anche intomeo alla figara di questo frate, sul barbone del trate, Sergio
amava dipingere | frati. Non | preei. Forse perché i frati avevano abitudini e regole di vita pin contadine e
meno borghesi. Certo la sua visione del mondo non st volgeva al misticismo e al soprannaturale. Rosci ha
parato giustamente della sua «silenziosa indagine dell'ordine naturales, Che si salda con 'esistenzialismo
contadino; nel dfiuto di ogni pelosa retorica rural-fascista come di ogni cstetismo o sentimentalismo,
romantico o populista che sia, La sua & una visione della natura ecologica perché contadina. E una visione
contadina del lavoro, dell’amore, degli animali ¢ delle piante, del tempo e delle stagioni, della vita e della
morte, (MAE)



24. Tavolino con brocca 1954

Dopo 1l 1948, Sergio non viene pin invitato alla Biennale di Venezia, e fino al 1957 cessano le sue esposi-
zioni pubbliche. Segni di una crisi di Mconoscimento e di insoddisfazione del pittore, che nel 1932-1933
pensa quasi di cambiare mestiere. In realta non smette mai di dipingere: Spesso lavorando con cura e pre-
cisione estrema a preparare la disposizione, Uinstallazione architettonica del madelli delle nature morte: per
due o tre giomi a provare ¢ a riprovare le posizioni degli oggetti, del cavalletto e della sedia sua postazio-
ne di pittura, tracciando segni per terra col gesso e disegni a matita sulla carta, Inseguiva rese virtuose di
giochi di piani e di colori, come questa, che impone lunghi e lenti giri all’'oechio, sempre richiamato al godi-

mento dello spl'ccanrc biancore della brocea, (MaB)



25. Paesaggio 1955

Sergio non rinuncio mai alla pittura all’aperto, al pacsaggio. Perché anzitutto voleva godersi di pia alben,
case, luci, acque, colli, muri: nel tenerseli i per ore e giomi, a portata d'occhio e di pennello, per rcalcar-
ne, rifame, scoprime le forme a poca a poco, Le forme: le linee, gli spazi, le luci € le ombre, le geometrie
dei campi, le masse denise degli alberi,., Come questo, di albero, vero monumenta, piti alto e pia forte delle
casc, Scnza opacita, (MAB}



26. Le Cinque Terre: Riomaggiore 1955

Qualche volta le case sono geologiche, guasi un prolungamento della montagna. Allora si che danno sod-
distazione profonda all'occhio; Ancora di piti se precipiti sul mare e a stagliarsi sul cielo, come nelle straor-
dinarie Crngue Terve, IMAR)



»7. Cascinale 1959

Insolito anche questo pacsaggio minimalista-edilizio, per cosi dire, Un pezzo, un modulo quasi, di un casci-
nale, con i suci archi, | vuoti altermati alle superfici: una comunicazione di un rinmo rasserenante, clegantis-
simo nella sua poverta e nella glustezza delle sue proporzioni. (MAB)



28. Il vaso viola 1959

Splendore di luminosita trascorrenti e di geometrie spezzate, questa natura morta, coeva del celebre essenzia-
lissimo Biechiere verde, testimonia, con la sua sapiente costruzione di profondita e di aspetti prospettici, quan-
tor Sergio Bonfantini, proprio per la volonta di interpretare il mondo, con la sua pesantezza c plastica corpo-
sitd, con i suoi volumi ¢ i sual spazi, s mantcnga antitetico a u:-gnj facile clcganzu bidimensionale. (MAR)



29. Le mondine 1960

(Juesto quadro, molto diverso dal Nado di donma del 1942, & tuttavia un omaggio alla bellezza pit camale
del corpo femminile. Struttura, disegno del contomi, colon si saldano in una raffigurazione delle mondine
non rifinita ma perfetta e dinamica. L'essenzialita postcubista della tecnica pittorica mette in luce pin il
gioco delle articolazioni e delle cami muscolose che la testura liscia della pelle, Ma conterma il carattere
pﬂ.’.‘ECFllﬂl‘iVD__ SCTISLI0&0, indicnlc, rattﬂc, della pirtura di Scrgicu Bonfantini; (MAR)



30. Ragazza in blu 1960

1l taglio scuto delle fattezze, l'atteggiamento severo, lo sguardo penetrante sembrano essere sottolinean
dalla pennellata vigorosa e asciutta del colore dato per grandi campiture, attraverso il quale traspare 'im-
pianto del disegno. Come nei precedenti ntratei di mondine la severita compasitiva ai limiti dell’accademi-
smo contrasta con 'azione pittorica che, abolite le velature, denuneia la pastosa densita delle cromie. 11
colore e la materia si identificanc in un sapimtc gic.\m di tonalita, ®n



51. Bottiglia 1960

La predilezione per un taglio compositivo caratterizzato dalla visione dall'alto introduee una nuova stagio-
ne di ripensamento sul proprio fare: il segno pittorico sembra liberarsi da quella morsa di stringente reali-
smo per stemperare verso una visione essenziale dove lucl, ombre, soggetti e cromie rispecchiano una rin-
novata organizzazione estetica. Le cose dipinte divengono cosi concetti e la pittura lo strumento per rap-
presentarli. E un ripensarc alla quotidianita ¢ al tempo che la quotidianita pud contenere e da cui ¢ conte-
nuta, Tutto sembra chiaro, addirittura “semplificato”, ma nella visione non ci si pud esimere dal vedere altr
sl'gn'l{:]'cuti che vanno ben oltre ]'Lnggcttim. (Rl



52. | miel soggettl 1961

I “personagg™ del quotidiano sono raccontati in una dimensione in cul il tempo scorre senza alcuna varia-
zione, In una prospettiva estetica intima dove la pacata tranquillita degli ambienti dello studio del pittore

sembra riflettere una luce pomeridiana che fa apparire tutto immutabile costruendo il grande momento del
diﬂlc:gc\ fra Dgg,ctri [ slrt[sl:sa.1 in una visione lirica. (RAD)



33. Figura di vecchia 1965

Nel silenzio dell’impassibile raceonto di una vita nulla sembra trasparire dallo sguardo profondo; la com-
posizione sembra far predominare lo spazio vuoto dello sfondo, quasi fosse un peso cardcato sulle spalle
della donna, La luce radente non incrementa alcun effetto drammatico, il silenzio & guello di una vita intn-
sa di fatica e dignita. (RM)
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34. Le damigiane 1965

La compasizione si articola su pit piani. 1 protagonisti del semplice racconto narrano la tranguilla penom-
bra di una cantina: il giomale, le bottiglie, il bicchiere € il piatto vucito scandiscono un tempo lento, fatto
di stagioni che si ripetono con costante impassibilita, sempre ugnali a se stesse; un rchiamo all'vomao che
trova la propria sicurezza nelle azioni cadenzate del proprio lavoro in una storia di operosita che non ¢ stata
mai seritta nel libro dcg!l crol, [RM)



35. Portafrutta bianco 1966
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36. Interno con tavolo 1966

La superficie inondata di luce del grande tavolo di legno ragiona in un dialoge di studiati e silenziost equi-
libri con i diversi piani della visione nvelando il sempre pin mature interesse per 1l gioco delle geometrie
del loro comporsi secondo un impianto visivo capace di andar oltre il significato del soggetto, Sergio desen-
ve come poesia assoluta una realta asciutta, interiorizzata nel contenimento rigoroso di evenruali dispersi-
wi partiu:‘olarismi. 1]
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37. Figura d’'uomo appoggiato al tavolo 1966

Non ¢ la solitudine della vecchiala, ne I'impassibilita dei sentimenti a costruire la storia di quest'uomo (il cul
ritratto si trova anche inuna sere di disegni coevi) ma la sua potente carica umana, il sio dialoge severo con
lo spettatore, Le mani possentl, di chi ha da sempre lavorato, imprimono saldezza all'impassibile monumen-
talita della massiccia figura che rtroviamo rappresentata nel successiva Grocatorr di carte. 1l volto squadrato
unito alla ficrezza nella posa descrivono senza retorica una vita difficile ma stolcamente accettata, (RM)



38. Giocatori di carte 1967

I neordi, 1 dialoghi, la tatilita delle supericl, “I'clfattivita” di quest'opera richiamano da un lao la poen-
ca di Sergio Bonfantini, dall’altro la tradizione di una storia della pittura riletta con autonomia; @ questo
proposito si ha la npresa della rappresentazione di un quadro all'intermo del quadro (la natura morta sullo
sfondo), ma anche di un’ambientazione quasi caravaggesca, in cui le cromie giocano perd roli da protago-
nisti, come per esempio | blu intensi e violacel o il rchiamoe giottesco della figura di spalle che con pochi
tratti fa intuire sapientemente il propro sentimento. L'assoluta mancanza di dialogoe fra | personaggi, svin-
colati dal modello cézanniane, esprime, come scrisse Giorgio Bassani nel 1967 alla presentazione della per-
sonale alla Galleria La Nueva Pesa di Roma, «una tenace volonta di approssimazione dell'oggettivo vero
naturales. ®M)



39. Blow up 1968

Il primo di una serie di opere ispirate all'omonimo film di Michelangelo Antonioni. | soggetti sembrano
abbandonare quel senso di «verdicita matericas che da sempre aveva caratterizzato le visioni di Sergio, per
elaborare uno spazio nuovo, dove la scansione geometrica del piani desentti dall™immaterialita™ dei vetri
che st sovrappongono evoca una quotidianita differente, concettualizzata (il collage della pagina di gioma-
le). La realta cosi come appare si imprime sulla tela, come nelle foto del protagonista del film, al di la di
tutte le categorizzazioni, una realta mai classificabile ¢ definibile, anche sul piane visivo. ®M)



40. Il vaso rosso 1969

1l gioco delle cromie e la “rrrovata” metodicita nella rappresentazione portano in quest'opera il collimare
di una ricerca parallela che fin dall'anno precedente con i blow wp ha caratterizzato questo complesso perio-
da, dove oggettivita e non oggetriviti, come osserva Marco Roscl, divengono i limiti entri i quali la pittura
di Sergio si era posta senza mai allontanarsi da un percorso sicuro. La composizione dello spazio sembra
trovare una nuova razionalita nella sua componcntc gmmctricn essengziale. BM)
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41. Vetrl 1970

1l gloco visive & ora sviluppato tutto sulle trasparenti inconsistenze della materia vitrea che nella pitrara di
Sergio € agita nella riflettenza e nella riflessione sulle possibilita del rappresentare. Il tona “cupo” del qua-
dro con le spettacolarl scansioni dei neri e dei grigi si accende nella concreta definizione del soggetto e
segna uno spazio, dove il visibile e il non visibile del corpo estroflesse del bicchiere diviene protagonista;
personaggio di una storia raccontata di una realta che non si pud forse pit distinguere, cosi riflessa sulle
5upc11_!c'l che la distorcono e al tempo stesso la rendone mistero. ®M)
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42. Modello 21 1973
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Protagonista della quot'tdinnitﬁ di Sergio, la stuta a gas richiama il calore senza la visibilita della fiamma:
una sorta di identificazione psi ccr]og' ca di uno stato d'animo con guesto oggetto per cul anche il pittore
diviene colui che trasmette senza far trasparinc la fiamma che ha dentro, ®M)
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43. L.a serra in rosa 1973

La serra, protagonista di una serie di visioni nelle diverse stagioni, ¢ il luogo della mutevolezza del colore,
il luoge della preparazione dei fior che saranno portati in altri luoghi; come il giardinicre il pittore ¢ colui
che di un ordine al mondo, lo stesso ordine dgoroso che sembra contrastare il rigoglio delle fioriture
ci:sv_:rittu nella gcc\m:trln elabarata delle strutture pcrtnnti della serra, ®m)

LR



44. Le due verticali 1973

Natura e tecnologia. Quello che stupisce Sergio sono le forme, i possibili dialoghi fra la massa arborea del
grande pioppo e il traliccio. Alla labilita della definizione dell’albera ta da contrappunto la geometrca strut-
tura metallica. Lo spazio sl esprime nel colore senza alcun richismo ad una definizione prospettica. M)
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45. Ceramica 1973
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Anche quest'opera come Modelle 21 rappresenta quell'attenzione per cio che é il contomo chiuso della
propria quotidianita. Chal la luee diviene il «fenomeno, il miracole fissato arditamente, filosoficamentes,
come aveva scritto nel 1963 Maro Soldati. La scansione geometrica delle piastrelle che definiscono 1'im-

pianto prospettico contrasta con lindefinita compattezza della bortiglia ¢ della mela, sortolincate da un'ir-
reale ombra fantasmatica, (RM

Go



46. L.a cava 1973

Come nelle Due verticali, il pacsaggio antropizzato divienc il pretesto per un'analitica descrizione di quel-
la matrice neorealista che ha camtt:riz._zﬂto tanti lavon dell’artista. Ancora una volead il prcicsto della visic-
ne & I'espressione della messa in pratica di tutta 'onesta degli strumenti della pittura vissuta come certez-
za di un mestiere antico © riru_u]iz_zatc:. (ERT)
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47. Struttura industriale n. 2 1974

1l fascino meccanico della struttura immersa nell’algida luminosita ¢ descritto attraverso una rara visione
dal basso. Gli elementi della composizione costruiscono geometrie complesse definite dall'incidenza su
plani di una luce ai limiti della fisicita. Uinteresse per I'elemento di dirompente modemita affascina il pir-
tore abituato a confrontarsi con un pacsaggio, si antmopizzato ma sempre legaro alla tradizione, e gli fa sco-
prire un mendo dove 'azione dell'uemo ha concorso a una radicale e al tempo stesso atfascinante trasfor-
mazione di un'abituale realta che era andata consolidandosi nei secoli e nella memoria, ®M)
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Della serie di soggetti analoghi, gquesto quadro sembra privilegiare la definizione estetica dello spazio pro-
spettico; il gioco della luce diffusa e calda sottolinea |'acerba presenza del verde delle nuove coltivazioni. g
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49. Ricordo di De Sica 1974

La bicicletta & il mezzo prefento da Sergio per muoversi in citta e nei dintomi, ¢ 'espressione di quel senso
provinciale della dimensione umana della vita arbana, fatta di casa, lavoro, frequentazione delle osterie.
Cosi come nel noto film di De Sica, la bicicdletta rappresenta la prima, grande conquista verso un mondo di
primario benessere, anche il telefono diviene segnale di una mutata societa, Del suo studio Sergio ha volu-
to raccontare gli oggetti di un quotidiane che si consolida nella dimensione del lavoro, artigianale, sistema-
tim, ritualr:, in una dimensione anticroica © antirctorica, fatta di ritmi lenti e consueti. (RM)



s0. Interno floreale con stampe 1974

1l 1974 € un anno di intensissima produzione pittorica, [l sogsetto di quest’opera € 'intemo della casa di
campagna dell’amico Marce Rosd, L'autocitazione delle stampc alle pnmti, il divanetto in stle ﬂcm:‘s_l.c, i
tenui color della vetrata sembrano voler far riflettere sulla storicizzazione della propria pittura. Anche qui
i__a .11._1::: diffusa del pomcriggiu estivo cres un'atmosfera di pcl-ctica ¢ domestica screnita, (RM)
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51. Borsalino 1976

Alla geometrica partizione dello spazio, scandito fra la cupa profondita dello sfondo e il piano del tavolo,
il cappello personaggio nella sua intensa semplicita riporta a tarta quella serie di opere degli anni settanta
tatte di nostalgia & di intime riflessioni sul propric mondo, Il racconto & senza intenti decorativi, senza
manierismi, fatto di un'eleganza tutta sua, priva di esibizione in una sempre genuina visione, L'oggetto ¢
qu{'ﬂm che eon efficace immediatezza comunica un senso di pocsla scarma cd essenziale, R
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52. Compagno 1976

Il'n'il.}l'.l'l_!ll'.lcl'.ltﬂlc ¢ AS50TIO 'I'il.'.:ll E'IJC?j PCHEiCI‘i.. RﬂmD]'.I. St!'i!'!g‘.’: ]1 Pugna nggi!ﬂTD EL'II TQVDLD dﬂ.\n"ﬂﬂti QI IJiCi'.‘h.i:'.’.‘l‘(.‘
I:!.i. Vino rosso; ¢ ]J. racconto E[l una Vj.tﬂ., ].3. 111tmc|ria "("G].S. EI.]. FIE.SSEITG < EI.HC CGndiZiDl’!i dci prosentc, I..il. p&l’ﬂlﬂ

diventa quasi superflua rispetto a quello sguardo vigoroso. Nulla & retorico e celebrativo, la vita di un vomo
& i davanti a4 nol. RaD
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53. Ragazza 1976

1l ritratto ocecupa spesso in Sergio 'esercizio del disegno; in questa tela egli riesce a racchiudere con lirica
pa. spy al & q

profonda lo stato d'animo del personaggio: gli oechi, dallo sguardo indecifrabile e profonde, farme da com-

plemento all’atteggiamento di pacato abbandeno ai propri pensieri. Senza giingere a una definizione pedan-

te della realti, con pochi tratti ¢ attraverso accese cromie, Sergio ci descrive ancora una volta una quotidia-
nita fatra di sogni e nostalgie, ®M)



s4. Angolo di osteria 1977

Come tante altre volte Sergio si sofferma sugli oggetti e sul loro valor intrinsechi, sulla luce che ne subli-
ma la concretezza. Le poche pieghe del panne verde che ricopre il piano ¢ le sedie dal disegno “modemo™,
lo stomdo appena accennato, ¢ pemmettono di cogliere "atmosfera profondamente fisica dell’asteria. Un
mondo in via di estinzione, che conteneva il grande sensa di una collettivita a sua volta in via di estinzione.
Ritmi lenti € pacati, ma anche improvvise accensioni vengono resi in una narrazione lucidamente consape-
vole di un mondo che sta finendo. ®M)



55. 1 colli di Gattinaran.2 1977

1l vasto cielo che stempera tra gli azzurr e il bianco contrasta con il verde brillante dei colori tipici della
primavers, fino a shumare negli azzurd intensi dell’orizzonte, costruendo una prospettiva atmosferica dove
il dettaglio sembra scomparire per lasciare posto al trionfo eromatico. 1l linguaggio pittorica ormal conso-
lidato trova piena espressione in tutte le forme della rappresentazione e, nel pacsaggio, sembra ritrovare e
sintetizzare le stesse atmosfere dei primi anni di carriera dell’artista, Anche qui I'immediatezza della visio-
ne della realta sembra essere una sintesi fra lo stratificarsi delle immagini nella memoria del pittare e il pre-
sCTte sSCmpre affascinante € nuovo. &M



56. Primavera sul Ticino 1978

Lo spazio della matura si costruisce per sintesi geometriche dove 'elemento cromatico diviene dominante.
La luce si rafforza nella sua brillantezza matratina, restituendo quell’'enfasi di sublime contemplazione che
il pittore amava descrivere di fronte al trionfo della natura, Pare di vedero con gli occhi socchiusi, quasi a
voler visivamente sintetizzare le infinite varianti della visione, depurandala da ogni intederenza, per poter-
ne cosl restituire 'essenza. (RM)
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57. Omaggio a Chardin.
Le papier de fraises de bois 1979

Come gia negli anni cinguanta Bruegel aveva affascinato Sergio per le sue tematiche, dopo aver visitato la
mostra parigitia dedicata all'artista del XVIII secolo, il nostro gli rende omaggio attraverso una copia:
L'esercizio della copiatura & per lui saper reintérpretare ¢ immedesimarsi nell'aurore, dandone una propra
visione. | soggetti, semplici; deseritti da Chardin nel caos del secolo dei lumi sembrano vivere immersi in
quell’inno silenzioso della quotidianita, che tanto, seppur a distanza di secoli, avvicina i due pittori, RM)



5s. Autoritratto 1981

Acecanto al earbondino su cartone di diversi anni prima, questo ¢ l'unico autoritratto a olio dell’artista; 1 pit-
tore ha settantin anni e ancora una volta sembra voler far prevalere 'effetto luminoso dell'incidenza della
luce, in questo caso sul volto, per costruire plasticamente la fonma. Sergio non aveva mai amato celebrarsi e
anche in questo caso predilige il taglio “fototessera™ nessun richiamo a tavolozze, nessun accenno ad alle-
gorie, né a intellettualismi, Il pittore € in grado di ftrarre se stesso cosi come potrebbe appanre suun qual-
siasi documento fotografico. L'autoritratto ¢ per Sergio la testimonianza semplificata della realta dell’esiste-
e, scnZa balzi o scosse nella tenacia della vita. R



59. Controluce nello studio 1984

(Questo € un perodo piuttosto difficile per Sergio: ha dovato lasciare I'amatissimo studio che da anni occu-
pava, invia Andrea Costa. La citta si sta trasformando: alle case a ballatoio dei primi del Novecento si sosti-
tuiscono nuovi palazzi senz’anima. Il passaggio allo studio in via San Gaudenzio segna una sorta di cesura,
da questo momento in poi 'artista riflette sempre pit profondamente sulla propria pittura e sulle potenzia-
lita che questo linguaggio porta con sé. (uest'opera vuole essere per lui la prima azione per appropriarsi del
nuoveo spazio, di una nuova luce, di nuove atmosfere; egli & affascinato dalla texture dei pavimenti di legno,
ancora una volta gli oggetti sembrano conquistare lo spazio come unici protagonisti della scena. ®w
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60. Nello studio 1984

1l pensiero della propria pittura come elemento di ragionamento impegna con prepotenza quest ultima fase
della ricerca artistica di Sergio. 1 quadr ordinati sulle scaffalature metalliche secondo un preciso senso di
catalogazione divengono i soggetti di una riflessione acuta ¢ profonda sul lavoro di turta una vita nella
guale, come nello spazio del quadro, ogni memento & stato occupato e il taglio compositivo dal basso, con
la visione di un soffitto cosi incombente, ne evocano l'idea. Ogni cosa @ al suo posto, come se gli elementi
dell’ordine con la sua dgidita e la liberta del dipmgere potessero davvero essere le uniche sigle di certezza
in un mondo SCIMpre pitl lontano e in evoluzione, ®M)
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61. Nello studion. 2 1984

Elaborata secondo un piano prospettico scomposto, quest’'opera sembra entrare in conflitto dialettico con
la precedente; _qLu' la rappresentazione dei quadrsl si meseola per t-.:micl‘u:-._: soggetti diversi, le maglie regola-
ri dei montanti metallicl delle scaffalature scandiscono rtmi razionali all'intermo dei quali i dipinti sembra-
no potersi muovere liberamente. All'ordine delle cose sembra contrapporsi un disordine fatto di casualita, a
una visione compressa sl oppone una spazialita che ha i suoi Amandi di infinito nel paesaggio lacustre, ®M)



62. Il colore e il suo doppio 1985

1l soggetto del quadre e il quadro che guel soggetto riproduce sono | soggetti di quest’opera. Eun gioco di
sottili rimandi a una visione che sembra voler spiazzare |'osservatore: davvero ['unica certeziza, sembra dire
I"artista, sta nella potente macchina della visione dove la verita delle cose non & piti univoca pur nell'ogget-
tivita della sua rappresentazione, Gli elementi della messa in scena sone gli strumenti per un rimando con-
cettuale lontano da og;ni manierismo: evocazione di un pmpriu pcnsi.::m pmfﬂndﬂ. (M
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63. Primavera sul Ticino 1987

«L'artista aspira a investire colul che guarda della forza vitale segreta della realva visibile, percié riesce a cap-
tarc ¢ a fermare il silenzio delle coses; seriveva nel maggio 1983 Caro Lodovico Ragghianti per la presen-
tazicne della mostra antologica alla Galleria Santacroce di Firenze, 1l paesaggio fluviale, protagonista di
tanti quadri, diviene elemento essenziale, le forme assunte dalla natura travalicanc la loro oggettivita per
sintetizzarsi in cromie asciutte, 'albero in primo piane, con la liberta dei suol andamenti, definisce la
pmfﬂnditﬁ in una visione che si fa pura pcn:sia. (R
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1970,
1971,

Notizie biografiche

Sergio Bonfantini nasce a Novara,

Inizia la sua attivita di pittore a Torno, nello studio di Felice Casorati.

Espone alla mostra della scucla di Casorati a Torino e poi (con una sala personale)} alla Galleria
Milane di Milano. Quindi alla [ Sindacale torinesc

Espone alla mostra della scucla di Casorani-alla Galleria Valle di Genova e alla Biennale di Venezia.
Espone alla Galleria Milano di Milano con gl allievi di Casorati e alla T Quadriennale di Roma.
Espone alla Bienmale di Venezia e poi espone alla mostra degli allievi di Casorati a Firenze,
Pnrrccipa alla I1 Quadriennale di Roma.

E presente alla Biennale di Venezia,

Personale a Palazzo Lascars di Torine.

Espone alla Permanente di Milano e alla 1T Quadaennale di Roma.

Partecipa al II Premio Bergamo,

Personale alla Gallera Borgonuove di Milane,

Espone alla IV (Juadriennale di Roma,

Personale alla Bottega d'Arte di Novara.
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